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Literackie i symboliczne inspiracje Poematu symfonicznego
wSmier¢ Ellenai” op.17 nr 3 Feliksa Nowowiejskiego

1. Fundament ideowy Poematu symfonicznego ,,Smier¢ Ellenai”

Poemat symfoniczny ,,Smier¢ Ellenai” zostal skomponowany w okresie pobytu
Feliksa Nowowiejskiego w Krakowie. W zyciu kompozytora byt to trudny okres,
naznaczony probami przystosowania si¢ tworcy do wymagan hermetycznego
srodowiska. Liczne obowiazki jakim musial stawié czota jako dyrektor Towarzystwa
Muzycznego, zwiazane z tym klopoty organizacyjne oraz trudna do przetamania niecheé
czgsci srodowiska rozpraszaly sity tworcze kompozytora. Spedzone w Krakowie lata
1909-1914 nie byly jednak czasem straconym. Obok niechgtnej Nowowiejskiemu krytyki
bedacej wynikiem lokalnych rozgrywek, obok atakow na stylistyke jego utworow, nie
zabraklo wydarzen, ktére umocnily w miodym tworcy przekonanie o stusznosci
podejmowanych decyzji. Do niewatpliwych osiagni¢¢ tego okresu nalezy ukoniczony w
roku 1914 i pézniej wielokrotnie poddawany redakcjom Poemat symfoniczny oparty na
,<Anhellim” Juliusza Stowackiego, ktory z zatozenia miat by¢ manifestacja patriotycznej
postawy kompozytora.

Fascynacja tworczoscia Stowackiego, ktora stata si¢ w tym okresie zjawiskiem
powszechnym wiazala si¢ z obchodzong w 1909 roku setng rocznicg urodzin poety. W
Krakowie obchody rocznicowe mialy charakter szczegdlnie uroczysty, Teatr Stary
przygotowat monograficzny cykl dziesigciu spektakli, watki z dziet Slowackiego
pojawily si¢ w licznych utworach literackich, muzycznych i plastycznych. Wsréd
watkow szczegdlnie inspirujacych tworcow wyroznial si¢ poemat Anhelli. Do historii
polskiej kultury obok opartego na tym poemacie utworu Feliksa Nowowiejskiego
przeszed! szereg obrazoéw przedstawiajacych sceng $mierci Ellenai Jacka Malczewskiego
oraz Poemat symfoniczny Anhelli” Ludomira Roézyckiego. Zwlaszcza symboliczne
obrazy Malczewskiego mogly stac si¢ inspiracja dla Nowowiejskiego, ktory zrezygnowat
z muzycznego zobrazowania catego Anhellego, a skupiwszy si¢ na scenie $mierci Ellenai
uczynit z tego fragmentu uniwersalny obraz dramatu ludzkiej tozsamosci.

Szczegdlne zainteresowanie Anhellim nietrudno wyjasni¢. Napisane poetycka proza
dzieto nawiazuje w warstwie formalnej do dantejskich przedstawien piekta, a w warstwie
jezykowej do cenionego przez romantykow i czgsto stosowanego w utworach
patriotycznych profetycznego stylu Biblii. Tematem dzieta sa losy zestancow, ktérzy na
Syberii przechodza przez kolejne kregi ziemskiego piekta. Pesymistyczne zatozenie
Stowackiego, ze oczyszczenie zyjacych nie jest mozliwe przyjmuje postad
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apokaliptycznej wizji, w ktorej upodleni zestancy poddaja si¢ zezwierzgceniu i wioda na
wygnaniu wystepne, pozbawione wyzszych celow zycie.

Jest to dzieto szczegdlne, wychodzac od krytyki i catkowitego odrzucenia nadziei na
ocalenie obiecuje jednak odrodzenie. O ile jednak wedlug Mickiewicza zrodlem owego
odrodzenia mogta sta¢ si¢ emigracja, to w ujgciu Stowackiego jest to nadzieja ptonna.
Zestancy i uchodzcy sa zbyt stabi by zachowaé wiernos¢ wartosciom, a poddajac si¢
najnizszym instynktom, skazuja si¢ na smier¢ i zapomnienie. Réwniez Anhelli, cho¢
potrafi ocali¢ swe czlowieczenstwo skazany jest na $mier¢, ,,przeznaczony na ofiarg”.
Moc ocalajaca ma jednak poezja narodowa, a w szerszym kontek$cie kultura duchowa,
ktéra staje si¢ nosnikiem wartosci przekraczajacych granice czasowe indywidualnego
losu bohatera.

Wybdr tematu nie byt przypadkowy. Kompozytor odzyskujacy polska tozsamos¢
niejednokrotnie w okresie krakowskim spotykat si¢ z gestami odrzucenia i wykluczenia.
Z biegiem czasu ztosliwe komentarze w ,,Glosie Narodu” nie tylko nie umilkly, ale
przybieraly posta¢ wyraznych atakow personalnych. Szczegdlnie dotkliwe byly ataki
konkurenta do posady dyrektora Towarzystwa Muzycznego Zdzistawa Jachimeckiego,
ktory w artykutach w ,,Przegladzie Polskim” zarzucajac Nowowiejskiemu ulegtosé
wobec niemieckiej kultury muzycznej, niedwuznacznie sugerowal, iz twoérca ,,Roty” nie
jest Polakiem.

Jacek Malczewski — Smieré Ellenai (1883)"

]016j na ptdtnie 212x370. Muzeum Narodowe w Krakowie
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Ataki szermierzy plemiennie pojmowanej polskosci musialy zaowocowaé
sprzecznymi odczuciami, a czesto zniecheceniem i rozpacza®. Mozna tez przypuszczad,
ze w krytycznej wizji Slowackiego znajdowal kompozytor potwierdzenie wlasnych
wyboréw $wiatopogladowych 1 artystycznych. Mimo, iz Ellenai jest w poemacie
Stowackiego postacia epizodyczna pelni istotng role. Pojawia si¢ w zakonczeniu
Rozdzialu XII jako zbrodniarka skazana na zestanie. Poruszona nieludzkim
zachowaniem zeslancow wobec Szamana, pomaga Anhellemu a nastgpnie udaje si¢ z
nim na wygnanie. Gest solidarnosci z cierpieniem Szamana staje si¢ zarazem przetomem
w jej zyciu. Opowiadajac si¢ po stronie Anhellego Ellenai ulega przemianie. Scena
$mierci 1 pojawienie si¢ aniota Eloe (opiekujacego si¢ grobami bogobojnych zestancoéw)
jest szczegdlnie znaczaca, jest bowiem $wiadectwem czgsciowego odpuszczenia winy i
wybawieniem Ellenai wiecznego od potepienia. Postuszna odrzuconym wartosciom
Ellenai staje si¢ nosicielkg nadziei na odrodzenie ojczyzny.

Jacek Malczewski — Smieré Ellenai (1907)° Jacek Malczewski — Smieré Ellenai (1907)*

2Syn kompozytora Feliks Maria Nowowiejski wspominal, ze w gronie rodzinnym kompozytor
wyrazat swoj zal wobec S$rodowiska odmawiajacego mu prawa do bycia Polakiem.
F.M.Nowowiejski, Mdj ojciec. ,Mazury i Warmia” 1956 nr 1-2, 5.10-13.

3 Olej na ptdtnie 208x114. Muzeum Narodowe w Poznaniu.

4 Olej na ptdtnie 200x115. Zbiory prywatne
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Poemat Stowackiego zainspirowat seri¢ obrazow Jacka Malczewskiego. Pierwszy obraz
z serii namalowany w 1883 roku utrzymany jest w ciemnych tonacjach i skomponowany
w zgodzie z zasadami XIX-wiecznego malarstwa realistycznego. W planie
horyzontalnym skrajne pozycje zajmuja otoczona lokami jasnych wloséw gtowa Ellenai i
siedzacy u jej stdp, na skraju toza Anhelli. Cz¢$ciowo odkryte ciato zmartej promienieje
$wiattem, a melancholijny, utkwiony w przestrzeni wzrok bohatera poematu wyraza zal.
Takie konwencjonalne ujgcie tematu $mierci w wigkszym stopniu odsyta do poematu
Stowackiego, niz nawiazuje z tekstem literackim dialog.

Jacek Malczewski — Eloe (1909)° Jacek Malczewski — Eloe z Ellenai (1908-1909)°

W namalowanych 24 lata pdzniej przedstawieniach $mierci Ellenai w pelni juz
uksztattowana osobowo$¢ Malczewskiego wchodzi z poematem Stowackiego w glebsze
relacje. Posta¢ zmartej Ellenai na drugim planie ujeta zostala w perspektywicznym
skrocie, jakby si¢ oddalata ku $wiathu bijacemu od niewielkiego okna i wizerunku Matki
Boskiej, umieszczonych w glebi za wezglowiem. Na pierwszym planie pochylona postaé
Anhellego ukrywa twarz w gescie rozpaczy. Wrazenie beznadziejnosci pozostawia
zwlaszcza obraz znajdujacy si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego w Poznaniu,
utrzymany w ztamanych, ciemnych i chtodnych barwach. Obrazy te znakomicie oddaja
nastroje towarzyszace zatamaniu nadziei na odrodzenie panstwowosci po wojnie prusko-
rosyjskiej. W pdzniejszych latach Malczewski jeszcze trzykrotnie wracat do tematu

5 Olej na ptdtnie 205,5x129. Galeria Obrazéw Lwow

6 Olej na ptdtnie 218x129. Muzeum Narodowe Poznan
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Ellenai. Dwa obrazy z lat 1908-1909 przedstawiaja Eloe unoszaca Ellenai na skrzydtach,
a najpdzniejszym chronologicznie odniesieniem do tematu jest portret Ellenai z 1910
roku. W pelni uksztaltowany warsztat i styl malarza, $miate ujecia perspektywiczne,
perfekcyjny iluzjonizm form i odwazne zestawienia barw sprawiaja, ze temat
mesjanistycznej nadziei i odkupienia przez cierpienie odzywia w tych dzielach, stajac si¢
$wiadectwem budzacej si¢ nadziei na odzyskanie niepodleglosci.

Wybierajac temat $mierci Ellenai Feliks Nowowiejski uczynit swoj trzeci poemat
symfoniczny czym$ wigcej niz manifestacja patriotyzmu. Wiaczyt si¢ w zapoczatkowang
przez wielkich romantykow dyskusje na temat polskiego mesjanizmu, ktéra w sztuce
przelomu wiekow nabierata w coraz wigkszym stopniu cech dyskursu po$wigconego
niezbywalnym warto§ciom duchowym i ich znaczeniu w kontekscie dziejow
narodowych. I podobnie jak Malczewski powracal do tematu w kolejnych ujgciach
malarskich, tak Nowowiejski wielokrotnie poddawal swoj poemat przerdbkom
redakcyjnym.

Jacek Malczewski - Ellenai (1910)"

O redakcjach tego utworu pisal Jan Boehm w monografii ,,Feliks Nowowiejski —
artysta i wychowawca”, ktorego zdaniem wiele faktéw wskazuje, ze przy okazji kazdego
wykonania poematu kompozytor poddawal partytur¢ rewizjom, a czasami znacznym
przerobkom. Mozliwe, ze poprawki te byly proba dostosowania utworu do nowych

7 Olej na ptdtnie 422x600. Muzeum Narodowe w Krakowie.
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tendencji stylistycznych. Modernistyczne prady $cieraly si¢ z tradycja romantyczna, a
wybory stylistyczne byly czym$ wigcej niz opowiedzeniem si¢ za okreslong estetyka.
Zwlaszcza w rozbitej pomigdzy trzy panstwa zaborcze Polsce konflikty artystyczne
pojawialy si¢ czgsto jako element rywalizacji pomigdzy stronnictwami politycznymi.
Wystarczy wspomnie¢, ze w okresie dzialalnosci Nowowiejskiego w srodowisku
krakowskim nieprzychylni recenzenci zarzucali mu ,,niemiecko$¢ stylu”, wypominali
tworzenie muzyki marszowej i studia kompozytorskie w Niemczech. W takiej sytuacji
trudno si¢ dziwi¢, Zze jedna z najdonio$lejszych manifestacji patriotycznych
Nowowiejskiego byta przezen stale weryfikowana i doskonalona.

2. Tradycyjna redakcja tekstu recytacji

Wszystkie fragmenty recytacji pochodza z XIII rozdziatu poematu Anhelli Juliusza
Stowackiego. Znany 1 powszechnie stosowany tekst recytacji zmienia jednak
kompozycje fragmentow i ich kolejnosé¢, co ma wptyw na przestrzen semantyczna dzieta.
Tekst ten w podobnej postaci zamieszczony zostal rowniez w wydanej przez PWM
partyturze utworu®. Pojawia sie¢ jednak szereg watpliwosci dotyczacych nie tylko
autorstwa redakcji fragmentéw poematu Stowackiego, ale takze intencji kompozytora.

Podstawg tekstu recytacji jest redakcja na wklejonej w partyturze Kkarcie
maszynopisu. Nie wiadomo kto i kiedy wkleil t¢ kart¢, jednak znajdujaca si¢ na niej
adnotacja wskazuje, iz maszynopis sporzadzono po roku 1962°. Nie wiadomo czy w
ogole Nowowiejski zakreslit granice recytacji skoro w dyspozycji utworu rolg recytatora
pozostawit ad libitum, a recytacja fragmentdéw poematu nie byla traktowana
obligatoryjnie. Wiadomo na przyktad, ze czgs¢ wykonan, ktére mialy miejsce na Warmii
i Powislu w okresie plebiscytow nie obejmowalo glosu recytujacego'®. Brak w
zachowanych zrodlach informacji na temat doboru fragmentdw recytacji moze tez
wskazywaé, ze opieral si¢ on na swobodnym wyborze fregmentow, kazdorazowo
dostosowywanym do okolicznosci i programu koncertu.

Pig¢ czgsci tradycyjnej recytacji nie podaza za idea Stowackiego, u ktérego
chronologiczne nastgpstwo wydarzen potaczone jest z ich dramatyzmem, a symbolika
metafizyczna jest jednym ze $rodkow artystycznych. W redakcji tradycyjnie
przypisywanej Nowowiejskiemu wykorzystane zostaly fragmenty o charakterze
ilustracyjnym, w ktorych tekst skupia si¢ na elementarnych faktach i zjawiskach
nadprzyrodzonych. Juz na tym wstgpnym etapie pojawia si¢ watpliwosé, czy redakcja
tekstu recytacji jest dzietem kompozytora.

Fragment pierwszy obejmuje wersy 9-11 i 13 z poematu Slowackiego i zostat
przeznaczony do recytacji na pauzie generalnej po pierwszych pigciu taktach utworu.

8Feliks Nowowiejski, Pozegnanie Ellenai. PWM, Krakow 1970, s.2.

9R(;kopis partytury w zbiorach rodziny Nowowiejskich w Poznaniu. Kroj czcionki maszynowej, a
przede wszystkim tre$¢ zamieszczonej uwagi wskazuja, iz redakcja tekstu recytacji zostata
sporzadzona juz w latach szesédziesiatych. Adnotacja wykonana przy pomocy tej samej maszyny do
pisania brzmi: ,,Uwaga:”Ellenai” po raz pierwszy wykonana byta z recytacja (H.Arkawin). W r.1962
recytowat J.Hoffman (dyr.E.Bury, Poznan, Filharmonia)”.

1%por. J.Boehm, Feliks Nowowiejski. Artysta i wychowawca. Olsztyn 1985, s.61.
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Fragment ten mowi o tgsknocie i przeczuciu zblizajacej si¢ smierci — w ten sposob
Ellenai rozpoczyna pozegnanie z Anhellim. Jedyna zmiana w stosunku do tekstu
oryginalnego miata miejsce w wersie 11 — u Stowackiego ,,tesknoty”, u Nowowiejskiego
»tesknota” — prawdopodobnie jest blgdem osoby przepisujacej, nic bowiem nie uzasadnia
tej zmiany. W wersji drukowanej fragment ten zostal uzgodniony z tekstem poematu.
Pominigty wers 12 (A byt zachodd stonca...) w poemacie Stowackiego okresla temporalne
ramy narracji. Pominigcie tego wersu jest uzasadnione o tyle, ze z punktu widzenia
redakcji skupiajacej si¢ na obrazie $mierci fragment ten nie miatby istotnego znaczenia.

Drugi fragment recytacji (na tle orkiestry — takty 35-44) obejmuje wersy 22-23 bez
zmian oraz wers 25 ze zmianami. Fragment ten jest skroconym przedstawieniem konania
Ellenai.

4 " TEKST DA RECYTATORA
Ubu orkiestry/

Przyszedl wige dzied sybirski, a storiee nie sachodzilo, lecz blegsio
niebem 5.1: kof w zawodzie z promlenists griywq 1 = blalym czozem.Strasz
liwe éwiatlo nie korfiemyZo sig nigdy, = huk lodéw Ly Jakoby gros Boty
ofzywa jgey sig na wysokodelach do ludsi ngdznych 1 P yeh. A dXugi
smutek i tpaknota prezyprawily o dmierd owg wygnankg 4 poloiyZa aig na
Zotu lidelanym pomigdsmy renami swoiumi, aby umrzeé. Obrdeiwszy wige ku
Anhellem: szafirowe ocxzy, zalane tzami wielkimi, rzekla Ellenaii ik o-
walam cleble, bracie méj 1 opuszezam,

1I /na tle orkiestry/
A oto patrzaj, nad Iofem moim ta ssyba lodu siedcem czerwona, z dwoma
skrzydzami promieni: nie jestie to Aniol sloty stojgcy nade mng. Reny
wyciggajq mech spod moje] podeiell i skublg Zote ¢émierci, jedzgc... Eied
ne reny moje,iegnam was. Zaczela wige umierajsca méwid litanig do nnt.‘d..
Chrystusowej i wlagnie wymdwiwszy: Réfo Ziota -. skonala.

IIT /przed ellegro/ /bez orkiestry/
A oto jJakoby o péinocy stal si¢ wielki szelsst, i myslaz Anhelli,te re-
ny szeleszczg. wyJadejgc mech spod tofa émierel; lecz inna byla priyezyna

Chmura jakoby duchdw clemnych zatrzymaZa sly nad jamy, dmiejge alp

giodno, a ciemne twarze pokazaty slg praes rousuupim lodu sklepienie
1 krzyczaly: Naszg jest | &

IV /pe allegre/ /bez orkiestry/ 3
Ciemne wige owe duchy i chmura ich weniocsias slg 2 dachu krzyczge w ciem—
nym powietrzu srutne przeklinenis, i stata sig zndw clchodd, Jaka pray-
stol w misjecu, gdzie trup spoczywa.

We trzy zaé godeiny pe pdinccy usiyszal snhelld smm. do drzwd,
ktére byly z lodu i odrll!.vlq bryte, wyszedl na ksigiyc. I sobaczy owe
g0 Aniola, ktéry mu by przypomniai miiodé dla niewlasty 1 plerwszg je—
go milodé na miemi. Wige spudciwszy przed nim glowp, stak eiche. A Eloe
uclgkngwazy nad épiges, podiotya pod nig kordee skrzydel Xabpdzich...

V /finsl/ /ns tle orkiestry/
I na zoak cudu upadis réia tywsa na blate plersi umartej, 1 lefaka na nich,
a ¥ Jamie rozeszia sig od niej worl rétana i moena.

Nie émial wige Anhelli ruszyé ciala umarie) ani zlotyé rgk,ktdre

byly wyelggnigte,lecz usiadiszy na korficu tota, ptakak,

Umaga: ,,Ellenai’' po raz plerwszy wykonana byka s recytacjq /H.Arkawin/,

N r.a962 J.Hoffman /&yr.E. Posnar, Pilharmonia/.
\ L T ey bz

Wklejony w rekopisie tekst recytacji
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Wers 25 poematu zostal w partyturze poddany redakcji, ktora jednak nie zostata
uwzgledniona w wersji drukowanej. U Stowackiego ,,Zaczg¢ta wige tu umierajaca mowié
litanije do Matki Chrystusowej...”, a u Nowowiejskiego ,,Zaczela wige umierajaca mowic
litani¢ do Matki Chrystusowej...” Pojawia si¢ pytanie, na ile mogly to by¢ zmiany
przypadkowe, wynikle z niedoktadnego cytowania. Pominigcie partykuly wzmacniajacej
,»tu” oslabia ekspresyjnos¢ tekstu poetyckiego i w ten sposob przeksztalca narracyjny
charakter tego fragmentu w relacj¢ bardziej statyczna. Zmiana liczby ,litanije” na
Llitani¢” mogla by¢ poprawka redakcyjng jezykowego archaizmu, ale réwniez wynikiem
biedu przy przepisywaniu, powstalym na przyktad podczas dyktowania.

Pominigcie wersu 24. ,,A teraz podnios¢ oczy do Krélowy Niebieskiej i bede si¢
modlita do Niej” wskazuje na dazenie redaktora tekstu do zredukowania literackich
$rodkow wyrazu i ostabienia ekspresji tekstu poetyckiego. Jest to rezygnacja o tyle
uzasadniona, ze odwotanie do modlitwy znajduje si¢ w kolejnym wersie, jednak u
Stowackiego powrdt motywu modlitwy jest wzmocnieniem narastajacego dramatyzmu
sceny — pozegnawszy si¢ z Anhellim, Ellenai pozostaje sama wobec zblizajacej si¢
$mierci. Pominigcie jednak w tekscie recytacji tego wersu jest tez rownoznaczne z
rezygnacja z psychologicznego dramatyzmu sceny. Znacznie powazniejsze
konsekwencje ma zakonczenie drugiego fragmentu w chwili $mierci i pominigcie
niezwykle istotnego wersu 26: ,I na znak cudu upadla réza zywa na biale piersi
umartej...”, ktéry przedstawia symboliczny akt wybaczenia jej winy. Wers ten zostal
umieszczony w koncowym fragmencie recytacji.

Trzeci fragment recytowany bez orkiestry po takcie 59, obejmuje wersy 28-29
przytoczone bez zmian redakcyjnych. Trescia tego fragmentu jest opis przybycia
demondw upominajacych si¢ o Ellenai, ktora jako zbrodniarka nie moze by¢ zbawiona.
Fragment konczy zawotanie ,Nasza jest!”, po ktorym nastepuje Allegro furioso.
Kontynuacja tej sceny jest fragment IV (wersy 31-33 1 czg$¢ wersu 36), recytowany bez
orkiestry przed rozpocz¢ciem Andante. Pominigty wers 30 wyjasnia, ze demony ustapily
widzac roze, lezaca na piersi konajacej Ellenai. U Stowackiego wers 36 konczy sig:
,,podtozyta pod nia z obojej strony konce skrzydet tabedzich i zawiazata je pod umarta.”
W recytacji fragment ten pozostaje niedokonczony: ,,podtozyta pod nig konce skrzydet
tabedzich...” Redaktor tekstu recytacji zrezygnowal =z okreslen ostabiajacych
jednoznaczna wymowg obrazu. U Stowackiego opis dodatkowych czynnosci pehni
istotng rolg¢ w strukturze narracji, wybor redakcyjny nie jest jednak podporzadkowany
zasadom opowiadania, a uproszczona symbolika tego obrazu zdaniem redaktora tekstu
recytacji byla wystarczajaco czytelna. Mozna wysnué¢ wniosek, ze tekst poematu zostat
przeredagowany tak, aby uwaga stuchacza skupiata si¢ na symbolicznym znaczeniu
pojawienia si¢ aniota Eloe.

Ostatni fragment, recytowany na tle ostatnich 10 taktdéw kompozycji
Nowowiejskiego, przedstawia obraz rdzy opadajacej w chwili $§mierci na piersi Ellenai, i
rozpacz Anhellego. Sa to wersy 26 i 27 bez zmian. Jak juz wspomniano obraz zmarlej
Ellenai i pograzonego w rozpaczy Anhellego siedzacego na koncu toza, ktory w
poemacie znajduje si¢ przed III i IV fragmentem recytacji, w omawianej redakcji zostat
przesunigty na zakonczenie. Obraz ten pokrywa si¢ z trzykrotnie malowanymi
przedstawieniami pod tytultaem Smier¢é Ellenai Jacka Malczewskiego. Ponadto
przesunigcie tego fragmentu na koniec recytacji skutecznie niweczy temporalny
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porzadek, a przez to takze psychologiczng i dramatyczna warstwg semantyczng poematu
Stowackiego. O ile XIII rozdziatl poematu jest narracja obejmujaca zdarzenia od odejscia
i osiedlenia si¢ Anhellego i Ellenai na poétnocy, do momentu gdy po jej $mierci Anhelli
zostaje sam, to tekst recytacji w utworze Nowowiejskiego skupia si¢ na symbolicznych i
bezposrednich obrazach dotyczacych $mierci oraz rozpaczy osamotnionego Anhellego,
co dodatkowo podkresla powrét do momentu $mierci w V ustgpie recytacji.

Zaktadajac, iz nie tylko poemat Stowackiego byt inspiracja utworu Nowowiejskiego,
mozna przyjaé, ze dziela Malczewskiego pelnily znaczaca rolg w ksztaltowaniu
symbolicznej wizji ,,Smierci Ellenai”. Nalezy tez zauwazy¢, ze zarowno w stosunku do
poematu Stowackiego, jak i1 obrazow Malczewskiego tekst recytacji zawezit odczytanie
tresci symbolicznych skupiajac uwage na statycznym obrazie $mierci Ellenai. Otwarta
kwestia pozostaje autorstwo opracowania tekstu recytacji. Nie sa znane przestanki
uprawniajace do stwierdzenia, iz sam Faliks Nowowiejski jest redaktorem recytacji
wklejonej w rekopisie partytury. Szczegdlna wiernos¢ z jaka Jacek Malczewski w
malarskich przedstawieniach oddat tre§¢ poematu oraz szacunek jakim darzono poezj¢
Stowackiego, pozostaja w sprzeczno$ci z tak daleko posunigta ingerencja w tekst
poematu.

3.Nowa koncepcja recytacji uwzgledniajaca pelna wersje kompozycji
Nowowiejskiego

Krytyczna analiza umieszczonej w partyturze i tradycyjnie wykonywanej redakcji
fragmentéw poematu ,,Anhelli” Juliusza Slowackiego stata si¢ punktem wyjscia
opracowania alternatywnej wersji recytacji. Wychodzac z zalozenia, ze Feliks
Nowowiejski komponujac Poemat symfoniczny , Smieré  Ellenai” zmierzal do
odzwierciedlenia w warstwie muzycznej bogactwa emocjonalnego i semantycznego
tekstu literackiego, za$ recytacja fragmentdéw poematu miata shuzy¢ konkretyzacji
zawartosci intelektualnej i duchowej dzieta poetyckiego, przyja¢ nalezy, iz Feliks
Nowowiejski jako kompozytor nie tylko nie poprawiat poematu Anhelli, ale podchodzit
do Stowackiego z odpowiednig rezerwa.

Zmiany ukladu recytacji staly si¢ rowniez konieczne po ustaleniu wczesniejszych
wariantow  kompozycji Nowowiejskiego. Odnaleziony w  zbiorach rodziny
Nowowiejskich w Poznaniu przez Iwong Fokt i Janusza B. Lewandowskiego r¢kopis
Poematu symfonicznego ,, Smier¢ Ellenai” obejmuje poszerzone solo klarnetu, w ktorym
pojawia si¢ dwutaktowa pauza. Przez analogi¢ do podobnych rozwiazan stosowanych we
fragmentach orkiestrowych ,.Smierci Ellenai”, z najwyzszym prawdopodobiefistwem
mozna uzna¢, ze pauza ta jest jeszcze jednym z przewidzianych przez kompozytora
wejs¢ recytatora. Rekonstrukcja oryginalnego dziela pozwolita ustali¢ prawdopodobne
pauzy i fragmenty, w ktorych Nowowiejski przewidzial udzial recytatora.

Przestanki takie pozwolily okresli¢ zgodny z prawdopodobnymi intencjami
kompozytora tekst recytacji. Na wstepie ustalony zostat fragment poematu ,,Anhelli” bez
skrétow 1 zmian redakcyjnych, ktdry powinien zosta¢ umieszczony jako istotna
strukturalnie warstwa kompozycji Nowowiejskiego. Zardwno tytut poematu
symfonicznego, jak i wczesniejsza redakcja tekstu sugerowaly, ze recytacja powinna
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obejmowaé niezmieniony fragment poematu od wersu 9 do konca rozdziatu XIL
Podjete proby wiaczenia szerszego fragmentu poematu, tacznie z catym rozdzialem XII
nie przyniosty zadowalajacych rezultatow, gdyz zawarte w dodatkowych fragmentach
tresci  nie znajduja odzwierciedlenia w  postromantycznej retoryce utworu
Nowowiejskiego.

Alternatywna wersja recytacji podzielona zostata na dziesi¢¢ fragmentow, co bylo
zgodne zardwno z wynikajacymi ze struktury dzieta wejsciami recytatora, jak i
przebiegiem utworu. Zatozeniem opracowania bylo takie umieszczenie tekstu recytacji,
by fragmenty ilustracyjne pokrywatly si¢ z trescia poematu. Wobec zwigkszonej ilosci
tekstu przyjeto tez zasade, ze fragmenty narracyjne powinny by¢ recytowane bez
towarzyszenia orkiestry, a fragmenty silnie nacechowane emocjami na tle orkiestry,
prowadzacej rownolegla narracje muzyczna.

Pierwszy fragment obejmujacy wersy 9-11 (inc. Przyszedl wigc dzien sybirski, a
stonce nie zachodzilo...) sprawit znaczna trudno$é, bowiem nie udalo si¢ znalezé w
strukturze kompozycji Nowowiejskiego stosownego fragmentu, badz pauzy, podczas
ktorej tekst tych wersow moglby zostaé przytoczony. Fragmentu tego nie sposob jednak
pomina¢, stanowi bowiem punkt wyjscia dalszej narracji oraz ekspozycje¢ sytuacji
lirycznej. Problem zostal rozwiazany przez umieszczenie tego fragmentu recytacji
bezposrednio przed rozpoczg¢ciem utworu. Po trzech wersach wprowadzajacych, wchodzi
orkiestra, wykonujac pierwsze pig¢ taktow utworu, po czym na pauzie generalnej ma
miejsce recytacja kolejnych trzech wersow (wersy 12-14 — inc. A byt zachod stonca...).

Interesujacym zadaniem okazalo si¢ umieszczenie fragmentow o charakterze
lirycznym. Ich poetyka koresponduje z rozwiazaniami znanymi z poezji sentymentalnej i
piesni romantycznej. Niewatpliwie w zamysle kompozytora fragmentom tym odpowiada
liryczny temat, ktory nawiazuje do romantycznej melodyjnosci typu ludowego.
Przyjmujac zalozenie, iz Nowowiejski zgodnie z postromantycznym modelem poematu
symfonicznego odwotywal si¢ do ilustracyjnosci, w takcie dziesigtym wyznaczono
poczatek recytacji wersow 15 1 16 (inc. Oto chciatabym by¢ jaka rzecza zyjaca...) na tle
charakterystycznego ~ motywu  wprowadzonego  przez  pierwsze  skrzypce.

Czwarta czg$¢ recytacji obejmujaca wersy 17 i 18 (inc. Nie zapomnij o mnie...)
umieszczona zostata na pauzie generalnej po takcie 25, przed Tempo I, a recytacja
wersow 19-21 (inc. Oto ja polece do krainy twojej rodzinnej...), ktore podobnie do
wersOw 15-16 maja charakter lirycznej projekcji z silnie wyartykulowang tesknota do
lepszego $wiata, zostata konsekwentnie przewidziana na tle orkiestry, poczynajac od
taktu 35.

Scena $mierci w poemacie Faliksa Nowowiejskiego zostala opracowana jako solo
klarnetu. Recytacja fragmentéw poematu Stowackiego na tle partii solowej nie bylaby
rozwiazaniem wiasciwym, totez ta cze$¢ poematu podzielona zostata na dwa
trzywersowe fragmenty. Szosty fragment recytacji obejmujacy wersy 22-24 (inc. A oto
patrzaj, nad fozem moim ta szyba lodu...) zostal umieszczony bezposrednio przed solem
klarnetu, a fragment siddmy — wersy 25-27 (inc. Zaczglta wigc tu umierajaca mowic
litanije...) po czterech niskich nutach zakonczonych fermata. W tym miejscu re¢kopis
kompozytora zawiera dwutaktowy tacet, co wskazuje, ze w zamysle tworcy jest to
moment $mierci, ewentualnie, ze kompozytor przewidziat w tym miejscu wejscie
recytatora. Obydwa fragmenty recytowane sa bez podktadu muzycznego.
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Po zakonczeniu sola klarnetu umieszczona zostala recytacja 6smego fragmentu,
obejmujacego dwa wersy (28-29, inc. A oto jakby o poinocy stat si¢ wielki szelest...), w
ktérym Stowacki wprowadza ciemne duchy, ktorych ,,ciemne twarze pokazaty si¢ przez
rozszczepione lodu sklepienie i krzyczaty: Nasza jest!” Wersy te sa wprowadzeniem do
dramatycznego fragmentu o charakterze ilustracyjnym oznaczonego jako Allegro furioso.

Dziewiaty fragment jest najdtuzszy i obejmuje wersy 30-35 (inc. Lecz roza owa
cudowna dostawszy skrzydet...). Zostal on umieszczony na tle andante espressivo.
Rowniez ostatnie trzy wersy (36-38, inc. A Eloe uklgknawszy nad $piaca...) recytowane
sa na tle muzyki, po wejsciu smyczkéw tutti, dziesieé¢ taktow przed koncem utworu.

Autor zdaje sobie sprawe z faktu, iz przedstawiona koncepcja nie moze rozstrzygnaé
wszystkich watpliwosci. Podstawa jej opracowania byta analiza semantyczna,
historyczna i1 formalna dzieta Feliksa Nowowiejskiego, a celem mozliwie wierne
odtworzenie intencji kompozytorskich. Autorska koncepcja recytacji zostala
zaprezentowana publicznie podczas koncertu 17 marca 2007 roku w ramach VII
Festiwalu Muzyki Pasyjnej i Paschalnej w Kosciele Ewangelicko-augsburskim p.w.
Laski Bozej w Poznaniu. Wystapita Mtodziezowa Orkiestra ,,L'Autunno” pod dyrekcja
Adama F. Banaszaka, a recytacj¢ wykonat Aleksander Machalica.
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